[ 2 nostra adolescenza ¢ . nostra mi-  sentimenti e bisogni del mondo Oggettivo, ad
y d(

ante e piil gravi Scla-
wver dovuto subire

gliorc gio\'inczza, fra t un piu sano ¢ tradizionale rcallsmo; che Pro-

oure, patl anche quella di sperosamente venivano eretti come up Corte
: 20

" etri moniti, le accuse, ) [1C di rurali, di legionari, di madri italiane i
~ffermazione libera dello spirito, contro quel marcia contro le forme 1nterna7,10na]jstic)h
alistiche,

valori che pit amavamo ¢ centivamo nostri'.  snobistiche, intellettualistiche, individyg];
| | s o -
stiche, borghesi, ebraistiche e sopratturte de

Richiami all’ordine sempre piu ]ugubri, S1NO

- divenir criminosi e delatori, bestiale culto  cadentistiche della degenere arte moder
ST na
italiana.

della tradizione come orgoglio di stirpe, buon
Infatti come non definire snob e decy

senso codino, formalismo purista, gretto mo-
ralismo, certezze ipocrite, furono gli spettri dente 1l ventenne Morandi? Il quale nel]
| 2

opprimenti e formarono aere soffocante  grassa e ignara Bologna, con tanto nazional

dello squallido provincialismo e nazionalismo  splendore di Michetti, Mancini, Sartor; e
ove .fummo costrettl a respirare per tanti  lito, Previati, ecc. era andato rical’cando uo,
anni. Chi non ricorda le campagne di Ojetti,  sua stenta pitturella dalla fotografia di %
Soffici, Oppo, Farinacci, Interlandi, Preziosi,  paesaggio che Cézanne (1immemore della 311112

Atti, CONtro ogni

I)Bertocc.hi, ecc.? Laccusa mosse sempre dal-  italica stirpe e dell’antico patronimico Cé

Palto di una «umanita» pill vera e piena, di  séna) aveva dipinto quarantanni prima i 3
una aderc?nza al proprio tempo, di una fun-  corrotto clima parigino. Decadel;r)lte 1 ‘ llln
zione sociale e collettiva di cui doveva nuo-  stiale Morandi, che estraeva, dagl;
vamente pascersi 'arte; sinvocarono e mi-  gneti provenzali lo splendore ,di uilrrellcs)[s)trcl) ch;

N : | .
ciarono ritorni alla natura, al vero, a1 nale fatto di sola luce e colore: mosto che
b

| II]ndZI:fiif)CUf}O»a a. 11, n. o Rm)na, rpgggio 1945, pp. 124-136.
SRS aJS:irciZfr;q:]itOdsltz]ne'“ arc.hmg della Fondazione, ¢ datato 31 ottobre 1944. Nella nota auto-
it M Mafajo,’]“ cialoja grlve: Cc?nfer.enza letta il 1 novembre 1944 al Circolo “La Bussola /
e S e e V:;n :lfIQZ/itg, (eil GUCI'CIO,.PIOVGDC, Jesi./ Tra gli ascolratori: Omiccioli, Natili, Ciar-
T ”> | gelli/ Scordia, Ma)sell{, Zavattini, Venturoli, Mazzarella, Proclemer, De Sanc-
pit della relazione, omesso nell’articolo pubblicato & il seguente: )

44 .
Signore e Si ' IC]
1gnori, Amici | s
gnori, , questo ambiente, vivissimo quanto amichevole, induce a sperare che la no-

. proprio animo. Purt
\ I ° , -
Sleme, Charles du Bos, quando si trady Oppo, come delicaramente spiega un autore che noi amiamo 1n-
ci ‘esaltavano’, non si pub i | lCo‘no in affrectata schematizzazione logica quelle ‘idee confuse’ che
solo con lenta e difficile artesy o ﬁaie a qll)llete nella luce’ ciot la vera esatta espressione, a cui si perviene
» a2 . B , ) >
gHlateattribuire a questo difetto di maturazione se vi parra di avvertire nelle

non sono tra voj
: . PEr convin T
oy cere ma per dirvi solo qualcosa degli urt; . . ’
sa degli urti e degli slanci che fanno ressa nell a-

oggl. Sard cont s
ENnto se Nno : 'y ] o - o ae . :
| ¢1 lasceremo i pit possibile insoddisfatti e curios! gli un

(utto 2 ) pre meglio nel '
PProssimativa o convenzionale” & le nostre coscienze, nelle nostre opere, una ragione non del
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Siomificato e attualita del nostro «Decadentisinoy Dittorico
. /£ &

e

Joveva pol stagionare nelle sue bottiglie e di-
venire lo spiritatissimo sangue di tutta la Dit-
-ura italiana. Decadente Carra che dagli ac-
quitrini lombardij con Ilﬂp;l.lCill'l.ll'L.‘ cubiste ¢
funi cézanniane tirava su gli omini amman-
cati di plasticita giottesca ed erosi di colore
come frammenti di antichissimi alvei. Deca-
dente, anzi addirittura putrescente De Pisis,
che sulla riva bigia, abbagliante e deserta
delle sue tele, dipingeva i relitti del naufragio
impressionista, oggettl ridotti a spasimi dj
luce, stigmate, radiografie di interni e deli-
ziatl ingorghi.

Decadente Scipione con 1 suoi cristia-
nucci iluminati dai rossi, morbosi baleni e
morsi da tarantole con occhi di sirena. De-
cadente Mafai, che pone ritti 1 suoi fiori sec-
chi, divenuti polvere e luce, come desolate,
patetiche sentinelle al crepuscolo dei ricordi?.
Decadenti tanti altri, e insomma tutti ali ar-
tisti vivi e sul filo della nuova tradizione ita-
liana. Eppure le opere di questi artisti e quelle
di molu altri, appunto perché pittura, perché
poesia, segnarono la piu fiera resistenza al fa-
scismo, alla decadenza italiana, e oggi ne se-
gnano la condanna pit ferma. Il fascismo vo-
leva celebrazione, partecipazione, espressione
del clima eroico, del travaglio del proprio
tempo, voleva un’arte di massa: popolare,

nazionale. Tento con minacce e con blandi-
zie, con premi Bergamo e Cremona. E i pit-
tor1 s1 rinchiusero nelle loro coscienze, furono
degli schietti decadenti europei, nel senso
critico e storico della parola. La loro opera ¢
tesimonianza di patimento e solitudine,
clausura di disperato individualismo, ripudio
di un costume corrotto, evasione drogata nel
sogno poetico; anche fu inquietudine, rin-
negamento di infamanti comunioni, € nei

e ——————————

—

piu giovani addirittura precipitoso Orgasmo
\’()l().lll;\l drastica di toccare subito il SegNo (i.
mg.lmrc piu nodi possibil; ALtorno, per essere
soli con se stesst, con | propri forti fantasmi.
" l’lc:r |I1()i'i| termine decadente divenne ti-
Q10 diI gloria; eravamo decadenti. ciod viv;
curopet, civili, antifascisti, :mtil’()tz,llict];)r&i,vcjl\‘zi
devamo nella liberta umana, sapevamo di
dover fare un’arte per un solo altare, quello
della nostra anima, e cloe per F'umanith in-
tera. Quel termine voleva dire che lottavamo
contro l'oscuritd, contro la morte.

Oggi sentiamo di non dover disertare
questa bandiera logora e impreziosita da
tante bufere. E riconducendo questo termine
al suo esatto storico significato, fuori d’ogni
Insinuazione moralistica, fuori d’ogni conse-
guente reazione polemica, riconosciamo che,
alla buona ora, noi siamo pittori decadenti,
clo¢ apparteniamo ad una cultura europea, e

vitalissima.

X X X

La critica letteraria italiana, piu avver-
tita, ha gia perfettamente svincolato il termine
decadentismo dalla sua comunanza etimolo-
gica con decadenza e lo ha limpidamente li-
berato da qualunque vago senso di condanna
moralistica. Il decadentismo non passa piu
per decadenza romantica; significa invece un
modo di intendere la poesia diverso da quello
romantico, € storicamente, non patologica-
mente, determinabile. Il decadentismo eredita
e sviluppa, con un suo originale accento,
molti motivi del romanticismo: dall’afferma-
zione profonda e prepotente dell'io perviene
alla sua analisi piu raffinata, piu softerta. In
poesia si forma la sottile, musicalmente inte-
riore e libera coscienza del mezzo espressivo;

] : Tl . SURTT v di V: yoh 1mpasta
* Nel dartiloscritto Scialoja continua: “Decandente Birolli che con la pennellata di Van G gh imp

il rono di Morandi sino a ridurlo uno stralunato zafferano. Decadente Levi, che strangola dolcemente con
le sciarpe espressioniste di Kokoschka le estreme iridate sirene del Liberty. D.ecac.iente Gurtuso ch\c‘ .b;zlrba—
ramente ritaglia con forbici cubiste la materia densa carnale e buia dell’espress.lomsm‘o, dc‘%‘adcnte Stra 91].6
Maniaco, settecentesco, deliquescente, che fa impazzire e rende fangoso con 1 SUO lrenen:‘o mm:m.}emo a
curve di livello il bel tono di Morandi”. Il suddetto paragrafo & segnato con matita rossa. | resumibilmente

€ stato cancellato in fase di redazione dell’articolo.
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ello spirim, ma che sem-
Baudelaire,
& |’'inizia-

eative; eccocl alle ri-
oiche ma v

velazioni, a

onlt c

incsplomtc reg]
2| cuore umano.

pre attingono
nella corrusca tel

core del decadentismo. « helfhie
Baudelaire, € un modo di sentire

s stato detto’. E dopo Baudelaire

dopo di lum ¢ o Ba
ecco la «nostray poesia: Mallarmeé, Rimbaud,

Valéry. Dickinson, Rilke, Eliot, Esenin, [Eorce:
. . . » v . tl.a
Perse. Montale, compagnt Vicinl alla nos

vita. alle nostre sventure.
' . ™ )0 )
Ora noi diciamo che |'importanza che

ebbe Baudelaire per il decadentismo poetico
s ]2 medesima che dobbiamo actribuire a

Cézanne per 1l decadentismo pittorico:
Quanto al romanticismo figurativo da cul
egli nasce, non bisogna naturalmente cer-
carlo in David, o Delacroix, o Courbet, ma
nella prodigiosa fioritura dell'impressioni-
smo. Manet, secondo noi, fu il primo vero
pittore romantico.

npesta romantica 112
(¢ un modo di sen-

(ire prima di

% % X

E innegabile che 'impressionismo se-
gno I'improvvisa rottura di certi tradizionali
schemi visivi e mentali, fu il superamento di
uno spazio intellettualizzato nelle leggi pro-
spettiche delle tre dimensioni, delle forme nei
volumi chiaroscurati. Cimpressionismo di-
sciolse un certo spazio che preesisteva alla vi-
sione, che era divenuto concetto, codificato
da una prevenzione accademica e ormai iner-
temente scientifica, cristallizzata da secoli.
51 tornd con 'impressionismo ai valori diretti
e primitivi (gli impressionisti nel 1874 fecero
al. pubblico degli ojettini I'impressione di
pittori infantili, di rozzi e incontinenti colo-
(ria.torlo) Sil quc.:llo.c.he ["occhio vede, dj quello

I cul .l\occfhlo S Incanta o per cui si svia, e
non piu di quello che la mente s Scrisse

Lionello Venrturi: «Che

cosa ¢ quella estetica

Seriten 1 «Mercurio»,

1944-1948

impl‘('“‘“i””ism che esisteva, si dice. in Manet
orima che Monet ne scoprisse la tecnica? |;;
visione della vita senza intellettualismoy

Questa interpretazione dell'impression:_
smo romantico come modo di primitivisme
di arcaismo, di emozione diretta vittorios; dci
platonismo rinascimentale, ci pare ancorg
oggi una delle piti feconde.

Ma dove il metodo della pura visibilie
pare rimanga chiuso in un limite formalistico

& |2 dove non vede in Cézanne altro che yn
impressionismo puro, intransigente, asso-
luto: e nel suo arrovellarsi verso la riduzione
del reale alla sfera, al cono, al cilindro, vede
solo un modo che egli aveva per svincolars;
dal naturalismo e sensorismo degli impres-
sionisti, determinando nel colore un assoluto
espressivo. Il cubismo percio non sarebbe
che una interpretazione intellettualistica dj
Cézanne, vero e piu puro Impressionista.
Cézanne invece, per noi, chiude I'im-
pressionismo-romantico ed ¢ l'iniziatore di
una nuova visione, cioe¢ di un NUOVO Senso
della forma e dello spazio pittorico, di una
nuova coscienza dell immagine pittorica, che
non deve unicamente andar letta nel cubi-
smo, ma da cui derivano moltissime altre
forme del decadentismo europeo. Assieme a
Cézanne, fondatore di questa nuova e piu se-
greta coscienza, va ricordato Renoir dell'ul-
timo periodo; quando agli occhi appannat
del vecchino pittore le matasse ardenti e vi-
nose del fluido pittorico si sciolgono dalle
mani della realta per aggrovigliarsi nei pur
volumi delle nutrici-elefanti. Ché come tutti
ormai riconoscono Cézanne e Renoir sono le
due maggiori sorgenti dell’arte contempora-
nea. E a loro bisogna aggiungere Van Gogh
che corona con le spine delle sue pennellate
lo sfarfallio impressionista, e le irrigidisce €
contorce in un furore di fiamme gotiche ¢
congelate. E Seurat che assale e circonda con
un assurdo brulichio di moscerini tricromicl

*L. Venturi, Probs; bk : e fagon de sentir avant Baudelaire et une facon de sentir apres lul <
, nidarte, \n 1d., Pretesti J; critica, Hoepli, Milano, 1928, p. 208.
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Gionificato e attualita del nostro «Decadentismo» pittorico
Signt,

a—

. colonnati dei suol geometrici archetipi. E

Gauguin che ingigantisce le piaghe colorate

deoli impressionisti e le incapsula in floreali,
O

arabescati contorni. E Ensor che rende arcana
e assoluta la luce impressionista reimmer-
sendola nella frenesia incenerita di Rem-
Brandt, nel festoso chiarore di Domenico
Tiepolo, nell’orrida plasticita di Goya; e crea
quel suo macabro teatrino ove le maschere
non sono altro che luce che ribolle, che scop-
pia per un furore fantastico e beffardamente
settecentesco. Dopo questi e altri pittori post-
impressionistl, tuttl operanti verso la fine
dell’Ottocento, la visione del mondo & vera-
mente mutata. In essi si opera quel tormen-
toso trapasso per cui, dopo 'occhio, anche
'anima, 1l cuore, la coscienza si svincolano
dalla soggezione del reale. Lideale rapporto
della pitrura con la realta non ¢ piu quello di
un precedente con un susseguente, ma &
piena indipendenza della coscienza di fronte
al visibile: coscienza dell’assoluto formale che
¢ nell'atto creativo. Percio il rapporto tra
I'immagine pittorica e le apparenze del co-
siddetto mondo esterno non ¢ pit un rap-
porto di soggezione accademica convenzio-
nale o di impulso ottico, rapido e puramente
sensibile, come nell' impressionismo; ma deve
configurarsi in immagine di creativita paral-
lele di elementi animati e «formati», entrambi
immersi nell’ esistente.

X X X

[ puri visibilisti, per negare il nostro as-
serto, tentano volentieri 1 confronti e con
quel cerchio magico del dito proprio agli
specialisti vivisezionanti, isolano frammenti
dalle ultime tele di Maner, dove, in quegli in-
tarst aperti e splendenti & piti dichiarata la li-
berazione dell'impressionismo nei suoi ele-
menti puri, cromatici e luminosi sulle due
dimensioni. Allora il confronto di queste
parti con le sagome incandescenti per una
luce che divampa dietro, come nelle vetrate,
dei quadri di Matisse, ci fa quasi cadere 1n er-
rore. Cosl sara facile I'equivoco se isoliamo le
striature e le filamentosita dell’ultimo Re-

noir o di Van Gogh e le confrontiamo con
l'escoriarsi e il rompersi della materia pitto-
rica di un Kokoschka o di un Soutine. E le
dpparenze veramente Cingannano se acco-
StIamo certi universj grigl, argentel, violetti,
costrulti in creste, valli e picchi che Cézanne
crea con 1 panneggi delle sue tende e dei suoi
pastrani, se l1 accostiamo alle fredde, austere
flagellazioni, vuote di immagine, di un qua-
dro di Picasso o di Braque del periodo cubi-
smo-analitico. Ma se noi allarghiamo il cer-
chio del dito e guardiamo tutto il quadro, ci
rendiamo subito conto che anche se alcuni
modi formali dell'immagine coincisero, la
visione costitutiva originaria dei quadri pili
antichi ¢ ancora quella tradizionale, la vi-
sione del quadri piu recenti ¢ profondamente
rinnovata. Se poi seguitiamo ad allargare il
cerchio fino a farlo coincidere con l'oriz-
zonte e cloe con l'intera nostra coscienza,
dobbiamo riconoscere che questa nuova li-
berta € ormai un dato incancellabile del no-
stro spirito, ricchezza e responsabilita della
nostra anima. E il nostro decadentismo pit-

tOr1CO.

X X X

(Certo e difficile, inizialmente, assumere
un peggiorativo a titolo di propria defini-
Zlone critica e storica; ma occorre ricordare
che 1 termini gotico, barocco, romantico, im-
pressionista, sono nati con la medesima ma-
levola eccezione). Dunque noi siamo pittori
decadenti; non possiamo fare a meno di que-
sta nuova e piu profonda (o pili tormentosa)
dimensione della nostra anima; questa nostra
ricchezza. Decadenti non nel senso che deca-
demmo rispetto agli ideali e all’empito del-
['impressionismo romantico, ma perché com-
plemmo un cammino piu segreto; cademmao,
anzi scendemmo in gill, penetrammo sempre
pit nell'intimo, nel profondo. Noi siamo oggi
decadenti senza compiacimenti, senza esteti-
smo. Estetismo ¢ un modo di confondere i
mezzi e le ragioni della vita in nome di un
vago ideale di bellezza, e in omaggio ad una
decorativa immagine dell'uvomo completo e
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eatlcticamente € Vi-
le. Vivere € operare estetisticame I
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o eparsa nel cosm
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» lella creata forma eSPIessIva del
Parte. Ma ~ctetistico ¢ anche | aj

| ’(;\1 m'«;ogliom C

~ellartigianato Supe-

O ¢ NOlIl COI Iil

: ﬁg'w"lk ) )
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~ffatturato ri-

qmile e 1 1ed
arsi nel mestiere,

fue |
“ore. nella torre 1bbagliante del tecnicismo ¢
L \ " 3

della spccialinazionc estetica; che cam uftano

Artista 1 YSETUOSO € A t18S1INO Mac-
artista in un mostruoso ¢ pazientissi

«tro di alchimia. No1 sapp1amo; sentiamo che

| ; i
ostro decadentismo non puo essere obgl

1l n .
che semplice ¢ 1tima sofferenza, e consiste 1n

una ricerca di sé, talmente intensa € isolata, da
divenire religiosa. Noi sentiamo .oggi Profon—-
damente vive nella nostra arte € 1n NO1 quUEStE
due alternative: una domanda sempre piu in-
sistente. dolente, accanita fino all’'esaspera-
sione, fino a quella luminosa liberta che da il
dolore, che solo si conquista con il dolore: li-
bertd, verita, vento intrepido. Oppure la pre-
chiera. Non crediamo in imposte certezze, né
in nuovi eldoradi. Nulla puo impegnarci a
meno che non divenga un fatto e una neces-
sita della nostra anima. Ma 1l nostro € un 1n-
dividualismo decadente, cioe umile, che sa
troppo bene condannare gli orgogli e i rigur-
gitl nietzschiani e wagneriani dei vari simbo-
lismi, dolorismi, secessionismi, avanguardi-
smi, ecc. Lartista, in tanti duri anni, da
superuomo, fanciullino, divino adolescente,
maledetto, veggente, si & fatto semplicemente
uomo; per intero responsabile, impegnato
con tutte le forze del suo spirito, davanti I’ o-
Rera..Decadentismo anche ¢ coscienza di so-
litudine: religiosa solitudine dell’anima mo-
derna assetara di a§soluto che trova in sé le sue

di tutti, per questo amava
o di valore dell’esi-
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Al aNIma mar.
cata e contraddistinta solo dal Proprio dojo
\ ¢

d ogni difesa e diviene puro framm

umanita esposta Al SUO (l(fslim);

e cioe dal pl‘()pri() valore personale, | allor

quel
. : . |2 [¢-
cessita dell espressione. Occorre vincere myjll,
convenzioni, rispetti umani, inibizioni, Qye.
sto si ottiene solo con I'amore e dipingere nop,
¢ altro che raccontare e riscattare per amore |
propria esistenza. Il pittore decadente ha u,
solo contenuto, una sola cosa da dire; che ¢
appunto la sua vita. Un solo modo di dirla;
perdersi sempre pit nella pittura e per la pit-
tura riconoscendovi il limite umano e 'unica
profonda realta spirituale.

Fermo, amaro, cosciente decadentismo
del pittore di oggi che sa di dover dare se
stesso, Umanamente e Interamente se Stesso
nell’opera, cercandovisi, riconoscendovisi, ma
dalla pittura non spera nulla per la sua vita; e
non vuol altro che pittura, perché sa che oltre
ad essa, oltre cio¢ a questa affermazione dello
spirito che pure non ¢ che un umile e tangi-
bile organismo di forme e colori, non puo tro-
vare altro che umani doveri e solitudine.

che si forma quella violenza interns,
)
moto ardente che fa nascere la verits,

X Xk %

Oggi, in queste ore gravi e disperanti df:l
nostro vivere quotidiano; in quest oggl che ri-
propone continuamente revisionl ¢ con-
danne, noi sentiamo vivissima | esigenza &
ogni umana partecipazione, alla caritd, alla

pieta o allo sdegno. Noi ci abbandonereme

queste esigenze, sapendo bene che esse non
sono facili flussi da assecondare, ma conqut-
ste, risultati interiori a cui faticosamente St
perviene, Combatteremo umilmente com€
buoni soldati, fuori di noi e in nol, antt for-
malismi, compiacimenti, pigre aPEmSSlma'
zioni, Ma da buoni decadenti sapp1am® d:le
in fondo a tutto, o in cima (perché 51 rratta | ;
un cielo che si specchia), di not rimarra $O

una testimonianza fatta di colori Sl"‘lrr,l

. . ° 9 ’_ ! ‘tajlti
di una tela; deboli detriti, e depositi d
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coomentl! € (cntativi, |<‘H|1(‘ NOI |»|||”|| cO |
friamo mm.li (TOPPO COS icntemaoentce (qucesta

arinomia; tra la libera ¢ assoluta creativita

tl(‘ll})'\‘l.l\ C L1 \'.lli(hl.\l, L1 \'.IW(H(‘, 11110 il\
censita che all opera vengono solo da una pic
hezza. da una umana partecipazione, dallo

«hazio che sanno scavare in noi 1 fatti della no-

otra esistenza. Larusta oggl sa bene che non

yud pit pascersi diistint, di miti, di immo-

ralismi come quell arusta che Benda caccia
via, sull’esempio di Platone, quale elemento
lannoso, dalla sua razionale e splendente isola

-

democratica. Sa che non puo piu pascersi di
oscuri miti ma di umani ideali. Ma sa anche
che il suo dominio ¢ la forma, solo la forma.

Oggi 1l nostro decadentismo ci spinge a
partecipare alla vita pubblica, a lottare per le
nostre idee politiche (come di fatto lottiamo
e come molt pittori e artisti con mirabile im-
pegno fanno). Ma vuole anche che tra I'arti-
sta e 'uomo si mantengano intatt e lucidi 1
limit. I clamorosi e ripugnantu esempi di
D’Annunzio ci dicono quanto si debba star
lontani da queste confusioni fra arte e vita.
[artista come uomo non deve stuggire, non
deve allontanare il calice amaro dei propri
doveri, delle proprie responsabilita di citta-
dino; e aver sempre davanti a sé 'immagine
di Socrate a Potidea, con la sua mantellina e
i piedi nudi nel gelo. Ma sa che I'opera puo
seguirlo solo per quell’umano che ¢ in lui;
solo per quell’antichita e eternita che appar-
tiene alla sua anima d’'uomo, di la d’ogni

confine, d’ogni tempo.

(E infatti nell’artista moderno c’'¢ un ap-
profondimento e uno scavo, una cosciente
assunzione del proprio destino e un senso del
riscatto nell’opera che sempre piti lo porta ad
imitare il maggior decadente che la storia
umana conosca; Colui che non teneva conto
della realta, che vedeva tutta la realta in fun-
zione di una sua assurda missione, di un suo
astruso linguaggio; e portava agli uomini I'o-
dioso, I'arduo, 'antinaturale, il deformante
«amore»),
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~ Lper questo che ai pictort d’oggi, certi si-
nistremonity, certi richiami all’ ordine, a nuovi
ordini, a nuove certezze, certe accuse di deca-
(|(‘l\| i‘xll\()\ li'\ll()ll;lll() [‘I()(_‘.l](.’ & Iontane, G
patono pronunziate da maschere d’aleri templ,
maschere austere ¢ ocrarchiche che muovono
le labbra senza cacciare un fil di voce. In verita
se | «westeticar totalitaria fascista fu il fango che
alle volte poté invischiare il nostro cammino.
ma che sempre fu naturale calpestare, certe ap-
parentemente nuove e aggressive dottrine, an-
cor piu cieche, dommatiche, normative, certe
sconsolanti «estetiche» materialiste (o meglio
«poetiche», ma «poetiche» senza opere; e allora
diremo «mistiche») ci appaiono oggi assai pits
colpevoli; poiché insudiciano di fuliggine pro-
prio quel sotfio che le porta in alto, ben altri-
menti vivificante e generoso. Una intima, tor-
mentosa insoddisfazione, un tentativo
continuo 1n opere e in pensieri di supera-
mento del «distinti», della «circolarita», della
«intuizione» crociana; dei «simboli visuali» e
dei «formalismi» riegliani e wolffliniani po-
trebbero segnare le tappe di questi nostri anni
di intenso e interno travaglio. Credono forse
costoro di uscirne imbarbarendosi, trafiggen-
dosi gli occhi? Riproporre cosi brutalmente e
puerilmente la questione contenutistica, eleg-
gere anzi un contenuto indispensabile quale
unico criterio di giudizio, il contenuto delle
«esigenze sociali progressive»; parlare di arte in
funzione di categoria economica e quind: mo-
rale, in funzione di lotta di classe; compitare
la totalitaria condanna di tutte le espressioni
moderne dall'impressionismo in poi (Cé-
zanne, Rimbaud, Mallarmé, degenerati) come
borghesi, individualistiche, intellettualistiche,
oziose, ecc.; instaurare una NUOVa antieuropa
ove sia permessa solo un‘arte «popolare» e cioe
veristica, accessibile alle masse incolte, e «na-
zionale» cioe a contenuto celebrativo, edifi-
cante, collettivo (e ¢'¢ abbastanza posto anche
per il folklore), vuol dire rinnegare secoli di
educazione, di arte, di vita spirituale, vuol
dire prendere le colline toscane per steppe, e
degradarsi al livello mentale di coloro che at-

cuarono i musei di arte degenerata e ebraica,
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_arono di vincere la grettezza, il. bo.rgl;.hesmm o:
I'aridita, Pimmoralita e il prf)vmcm.lsm? na

Jionalista dell'Italia umbertina c Vlt.tOll?.l,]&
quegli artisti che Provocaronc le..101ca rat

ura con un meschino passato retrivo € casd-
lingo e ricollegarono la nostra culFura al
grande moto europeos alla luce, alla uqlv?rsale
intelligenza dello spirito umano. La virtu che
costrinse questi pochi creatori a VIvere, .mal-
orado i mille equivoci, avversati € 1sc?lat1 du-
rante I'infame ventennio, li pone oggl nuova-
mente in stato di accusa di fronte a cert
ottenebrati e oscurantistici tribunali. Ma non
si avvedono i giudici che quella mitica arte che
essi adoperano come ago della bilancia, pro-
prio quell’arte a contenuto sociale, progressi-

sta, e incatenata al «vero» e alla cronaca, giace

a cataste nel magazzini della Galleria d’Arte

~ Moderna e ingiallisce nei cataloghi delle in-
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sione della vira altrettanto ricca e meravi-

di completo abbandono, di fedelgy St corme:

a cavallo di quella tigre da cui, ung volta i':fple
cata, non si pud pitt scendere; come |eor-
nel proverbio cinese che servi a Ceegly: o8¢
scandalizzarsi tanto della letteraryy, amsc?r
cana. Iniziato il delirante galoppo nesSUnOrl-.
pud fermare piu; indietro, nella polyere Vi
namente gesticolano il giusto mezzo, || b’uon
senso, il contemperamento, le conciliazion: oli
ojettismi. Dal formalismo di Cézanpe. ,Che
pareva sterile, quante vie, quanti inattesj oy,
zonti: il cubismo di Braque e di Picasso, i] £y,
vismo di Matisse e di Modigliani, il tonalism,
di Morandi, il plasticismo luminoso di Carry
ecc. E da Renoir ecco Seurat e Bonnard, pe;-
dire solo due estremi, e un infinito fecond;s.
simo tremito per tutto I'espressionismo. Pare
di non poter procedere oltre, questa volta sj &
arrivati in fondo, e di colpo, vivo ¢ intrepido
stride sui cardini 'uscio segreto che ci riburta
di nuovo al vento aperto. Qualsiasi paura,
qualsiasi freno, qualsiasi saggio calcolo, ¢ rea-
zione, morte dell’arte.

(«Non solo non ho mai sentito il mi-
nimo desiderio di conservare, ovattare, o pun-
tellare qualcosa, ma potrei dire di aver sempre
considerato il decadimento come una espres-
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Significato ¢ attualita del nostro «Decadentismo» pittorico

| a—

male; si ¢ subito mossa, fin d%li iz, con la
pittura cosiddetta metafisica, in un cosciente
distacco dal reale, in una nuova dimensione
Qpazmlt Nacque cioe come frutto, gia come
miracoloso frutto; e le manco la lenta e felice

plepamzmne della fioritura, cioe dell'impres-
cionismo. Certamente I'arte non ha frontiere,

el 1mplessmmsmo ¢ nostro come di qualun-
que altro plttOle, ¢ nostra indistruttibile li-
berta di visione, esperienza cromatica, tonale
e luminosa. Ma non fummo noi, non fu la
nostra coscienza, la nostra maturita € conti-
nuita di cultura a produrre I'impressionismo.
I quale, oltre tutto, non si trova in casa no-
stra. E specialmente 1 giovani pittori, cacciati
nella loro tana dalle sciagure europee, quella
pittura non ebbero mai il bene di contem-
plarla. Questo rappresenta una debolezza per
quel che riguarda il dipingere, il rigore pitto-
rico, la giustezza, la precisione e profondita
del tono, insomma quello che si chiama la
scuola.

Ma questo fa anche la nostra forza; per-
ché noi potremo un giorno (e non solo per
questa ragione) affrontare certi temi di im-
mersione nella luce, nel movimento, certi
frammenti di vita, certi brulicant panoyami,
con una freschezza, una verginita, una sor-
presa, assai maggiori di quelle che possono
animare 1 nostri scaltrissimi e fortunati fra-
telli. E possederemo il soffio fantastico, I'e-

spcncnza, lo stacco che ¢ il retaggio della
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" rando nella nostra cultura figurativa cosciente

roventato e corrotto per eccessiva e N0
appartiene gia in parte a quello d‘lf
trebbe chiamare |mprcwomsmo d
vive gia in uno Spazio tutto fantasttw
mincia a riempirsi e stamparsi di palpit itas
umane. Manzti nei suoi bassorilievi fof]
placato ma lo ha reso ancor piti segreto
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un dolente sudore che lo accom u;f’é,
SU0 Viaggio verso la grandezza amica.' 5
Poi c’¢e 1l fatto che noi siamo rimasti

meticamente illesi dalla elegante pun'
del surrealismo e dalla gelida sterilizzazione
dell’astrattismo. Che sono due modl Jeql :
mente pre-formali e anti-formali, auto 1..::”";'1
e volontari, psicoanalitici e algebncn,
precludono la p0551b111ta di creare imma
figurativa e cioe di far arte. Vorremm
che queste due ultime avanguardlc 1a
costituito i vent'anni di vacanza della gio
arte francese, vacanza che oramai per ;; ari
e drammatici segni ¢ finita e che solo 1 | m;:i,
cesi poterono concedersi avendo alle spalle
due secoli di prodigiosi ininterrotti esami
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superati a pieni votl. La nostra miracolos:
immunita forse vuol essere il segno di ur
destino pittorico, dimostra che si va matu

Y —

—

m 1 —

'y o

I"‘

!

; 'ﬁ‘
(‘\. 11

p—
W g T — ——

St

-

di quello che ¢ forma, questa molteph
ricchezza di cuore e non di retma, ues!
complessita di visione e non di ottica; d
preparano una pitcura dove vita e fan
convivranno entrambe al colmo, in

nuova, piena ed irreale naturalezza. A queste

:orrgbberc arrivare i pittori decadent
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